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Dedicado a las gentes populares de nuestros
pueblwor ser ellas quienes hacen que las
coshres, la tradicion y las manifestaciones
musésacontinlen vivas entre nosotros.

ResumenkEl presente articulo describe algunos aspectosoitaptes del proceso de folklorizacién en
Colombia, como: sus origenes histdricos y geneadid, el proceso de foklorizacién, propiamente
dicho, regiones folkl6ricas y nucleos humanos d#di los elementos unificadores de las culturas
involucradas en el proceso, las relaciones folklas y los elementos del baile regional, las relae®
del bambuco y los aires vascos, el galeron llangsu relacion con la musica andaluza y la llamada
danza de las cintas, de la trenza o baile del corgiuntualizando sobre las interesantes superviasnc
espafiolas existentes, en este territorio denominadeconocido como multiétnico y pluricultural por

excelencia y de una riqueza extraordinaria en dtuca tradicional.
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THE INFLUENCE OF SPANISH MUSIC IN COLOMBIAN DANCE$HISTORICAL ORIGINS AND
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EVOLUTION TOWARDS FOLKLORE IN COLOMBIA. HISTORICALORIGINS AND ELEMENTS
CULTURAL UNIFICATION.

Abstract: This article describes some important aspects efstindy of folklore in Colombia, such as its

historical origins and generalities, folkloric remis, and defined human nuclei as well as elements
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grouping the cultures involved in the process. Aleated are folkloric relations, and the elemeafs
regional dances: relations between the bambuco Badque airs, the galerén of the plains and its
relationship to Andalusian music and the so-caltihce of the ribbons, of the braid or cord. The
interesting surviving Spanish influence is pointed for this territory which is multi-ethnic and ftiu

cultural par excellence, and has an extraordinasaith of traditional culture.
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1. ORIGENES HISTORICOS Y GENERALIDADES

La danza, en opinion de etndlogos, musicélogosopatogos e historiadores, es una de las mas
primitivas manifestaciones humanas. Transportar&lensus mas ancestrales origenes, podriamos decir
que existen en ellas, motivaciones rituales y iesiEs y que las diferentes culturas a través eeipo, le

han otorgado paulatinamente un contexto de consiaesocial, un significativo aire de fiesta dedanfia

de ser y de sentir de los pueblos. La danza erorsoaf original estuvo asociada a los movimientos
corporales sin que los instrumentos musicales famaparte en su representacion. El acompafiamiento
habitual se llevaba con los pies, las palmas aytides y se determinaban tres corrientes clarasuen
expresion: como manifestacion artistica geneeddiaterior de escuelas clasicas o contemporaceasy
danza popular de caracter social o como expresiaugctonas con un marcado caracter religiosda En
América hispana y como consecuencia de la mezclagéres importantes culturas que confluyeron
durante la época de coloniaje espafiol ( desdglel XVI hasta principios del XIX), naci6é un variag

rico espectro de manifestaciones — en todo sentigue conformaron lo que hoy en dia se llama

Folklore.

En referencia a las danzas, los elementos de cdiga; se unieron dando origen a bailes con mayor
menor grado de mestizaje, con diversidad coreagrafinultiplicidad de vestuarios, riqueza en los
acompafiamientos instrumentales, diversa parafaryation diferentes funciones sociales . De ahi, la
clasificacion de danzas precolombinas, danzas pogmlly danzas clasicas y contemporaneas. Con el
analisis de los procesos histéricos y la influemisdas culturas europea, indigena y africana fugm®n
determinantes en la formacién de las danzas ennxdodurante la época colonial, los cuales se iran
comentando a lo largo del trabajo, sera posiblecar aquella transculturacién y la sincretizaaiién
todas las manifestaciones culturales, costumbtesdiciones, que consolidaron la identidad naciclel

pueblo colombiano.

Lo folkldrico se localiza en una determinada regiéim que esto sugiera que es de origen local o
autoctono, puesto que las formas de expresion aenque confluyen muchos de los elementos
integradores, su difusién y la trascendencia usaletlel mismo, han permitido que se convierta en el
patrimonio mas apreciado por el pueblo, lleganderaduncional , porque se identifica plenamentelaon
vida material, social y espiritual de las gente®yte considera vigente porque aunque se le ve com
cumulo supervivencias tradicionales, que irrumpgsesduran con fuerza en la sociedad se le concibe

como fruto de aquella herencia ancestral del pasdtio Colombia como en el resto de América, el



folklore es la manifestacion mas espontanea y to#del pueblo, que expresa su sentir y que lo ha
divulgado en forma oral, escrita o reflexiva. Cobdmse divide en cinco grande regiones geograéoas
las que el folklore se conserva intimamente urdadla idiosincrasia de las gentes, a sus creencias

religiosas, a su tradiciéon y a sus costumbres.

Recordando la historia y para situar al lector erantexto general de orden politico, social, reig y
econdémico, vale mencionar las épocas y los aconiecios en los que se enmarcoé la vida de entonces,
en los territorios de la actual Colombia. Durawmie s$iglos de coloniaje hispanico, se pueden diféaen
tres periodos: El siglo XVI, es considerado compeglodo de los descubrimientos y la conquistasia
época, pocos referentes existen de la musica Bepad los conquistadores a tierras Indias, ocupados
primordialmente por la explotacion y la reparticifmdiscriminada de las tierras, considerandose
finalizado, a mediados del siglo, cuando ya seamhindado ciudades tan importantes como Santa Fe d
Bogota, Santa Marta, Popayan, Tunja, Cartagenadias, Santiago de Cali, Santa Fe de Antioquiary Sa
Juan de Pasto. El segundo periodo, se inicia ctori@acion de las primeras Audiencias y las Lajes
Indias promulgadas por Carlos V en 1542, en Burgws,las que Espafia toma el control de la situacion
politica, social y econdmica de las Indias y etdeperiodo se inicia con el siglo XVIII, bajo @lgerno

de Felipe V y sus reformas, para concluir con eteso de emancipacion en el siglo XIX, iniciad@@!|

de julio de 1810 y sellado con la Independenciateteitorio en la Batalla de Boyaca, acaecida de7
Agosto de 1819.

La iglesia tuvo un papel preponderante sobre l&edad en estas épocas, en las que se vio fortal&cid
mentalidad colectiva, pues ademas de controlacdesiencias individuales, la evangelizacion y de
orientar la vida social y familiar, se encargé diesarrollo intelectual del pueblo. Felipe Il aizaba en

sus Ordenanzas, que los evangelizadores utilizarasicas de cantores y ministriles. Una serie de
“encuentros” y “desencuentros”, se sucedieron larigo del proceso de aculturacién y folklorizac&m
Colombia, al igual que en toda Hispanoamérica. AsdPardo Tobar dice: “Muchas debieron ser las
concesiones que los maestros evangelizadores dricgeros repertorios populares de raiz espafiola e
inclusive a la musica aborigen, en el sentido dejtie que influyeran la interpretacion de los repgos
musicales utilizados en las ceremonias del cdl®dn lo anterior, se puede pensar en la existetecian
primer “encuentro” e intento por aunar elementaegradores de las dos culturas, que permitieron
adaptar la musica a las necesidades del momentwahsculturacion espafiola, se inicia con la musica
renacentista que estaba en pleno apogeo en Espaf&apn musicos preparados con destino a las
Catedrales de Santa Fe de Bogota, Cuzco, Méxicibg,@Buatemala, Lima y Charcas. En lo popular, el
pueblo bailaba fandangos y bundes, danzas censupadda iglesia, por considerarselas profanas y de
caracter vulgar. Los romances, los cantos a lo homnsabre temas pastoriles fueron muy comunes en la
época y se acompafiaban con instrumentos como farrgyila vihuela, el laud, el arpa criolla y el
clavicordio. Los bailes que se estilaba ejecutar lee colonia fueron el minué, la contradanza, el

torbellino, la jota, el punto, la manta y la bretafias fiestas religiosas en Colombia, al igual eoesl

2 Diccionario de la Misica Espafiola e Hispanoamer&aitd. Emilio CASARES RODICIO). Madrid:
SGAE, 1999, vol. lll, p. 819.



resto de Hispanoamérica, nos sefialan la importameéatuvo la vida religiosa entre los espafoles
conquistadores y colonizadores de las Indias y p@sgprocesos de transculturacion, aculturaciéon y
evangelizacién cristiana de los indigenas y afdsadurante el coloniaje hispanico. La fundacion de
ciudades y el proceso de evangelizacion, siempravieson intimamente ligados y las doctrinas
propiamente dichas se convirtieron en el naclecdslianismo, en tierras hispanoamericanas y don e
surgieron la ereccion de los templos y se proyentéas devociones espafiolas mas representatieas qu
se arraigaron dentro de la cultura naciente, peila &rcera década del siglo XIX con la desapamiciel
dominio espafiol, la musica religiosa en el terdtofue perdiendo su auge dandose relevancia a otra
expresiones musicales basadas en las tendenclasmiesica profana mencionadas anteriormente. Este
hecho, en el que la mdusica religiosa decayd ostiemsente, se puede considerar como un
“desencuentro”. La musica tuvo gran significanaisaghte el periodo de las guerras de Independdacia;
Contradanza “La vencedora”, fue una de las pieztaspretadas por los musicos que quedaban, disgido
por José Maria Cancino, al concluir la Batalla @gd®4, la que sellaria la Independencia de Colambia
Bambucos, pasodobles y canciones populares confonnua rico repertorio popular y fueron del gusto
musical de las primeras décadas de la vida reutgicYa en este momento se puede considerar que el
proceso de identidad propia en la Gran Colombiamachos aspectos estaba consolidada. “La musica
popular en Colombia estéa integrada por un conjdetgéneros, ritmos y formas musicales diseminados a
lo largo y ancho del territorio y que correspondda acepcidn, tanto por su elaboracién por mhetas
capas sociales denominadas populares, como paregtiaaion generaf” El origen y evolucion de la
musica popular, estan ligados a la formacion eeitorio colombiano como pais. Tres componentes
basicos fueron la base para el nacimiento deldi@lken Colombia: el nativo, el europeo y el afizaEl
nativo incorporé a sus expresiones, elementos @lesig ritmicos de los aportes europeos y afriganos
dando como resultado, musicas nuevas nacidas desiizaje en el que predominan elementos de una u

otra vertiente, dependiendo de la zona de infléeesique se desarrolle.

1.2 Proceso de folklorizacion

En la vida del pueblo colombiano, se encuentrachd® de diferente orden, los cuales conforman la
vigencia social del pueblo, entendiéndose por wgertodo lo que posee fuerza y esta presente en la
sociedad y que nace como repuesta a una determieadidad histérica. Analizando los hechos
folkloricos, se puede afirmar que estos son tratidosi de generacion en generacion y con ellos se
expresan las supervivencias colectivas de largacdur; los encontramos institucionalizados, valerde
que estan en la vida de las gentes pero estabdeciolo normas fijas, ya sean de caracter politico,
religioso 0 econémico. La ceremonias que conmemfastividades como la fundacion de ciudades, la
Independencia , batallas u otros rasgos histédecsada regién, estan consideradas dentro dedws

de caracter politico o patriotico, como por ejempbDescubrimiento de América — llamada Fiestdade
Raza -, la Independencia, la Batalla de Boyacdndapendencia de Cartagena de Indias, entre otras ,
todas ellas en su caracter esencialmente poputaexqaresiones de alegria, representadas en codidas

toros, bailes tipicos, juegos de pdlvora, comidadi¢ionales, misica y los desfiles militares deeeml

% Ibidem p. 826.



relevancia. En el folklore socio-religioso se eneie manifestaciones como romerias a la Virgen,
festividades de Navidad y Afio viejo, de Semana&atel Corpus Christi y festividades de los Santos
Patronos, de vital importancia para el pueblo. Easelas gentes experimentan un acercamiento kon e
Ser supremo o con el mundo espiritual y se presetda una amplia participacion del pueblo. Las
manifestaciones folkléricas de caracter econérseocpueden considerar los mercados en determinados
sitios y dias, los que permiten la interrelacionatepersonas, el intercambio de productos, asbdam
recoleccion de las cosechas y los trabajos deémtlectivo, permiten la vida social. En Colombistas
fiestas de caracter socio-econdmico son llamadaias-que representan acontecimientos de caracter
colectivo. Son famosas en Colombia la Feria ded@aCle Azucar en Cali, la Fiesta del Maiz en Sonson
— Caldas, la Fiesta de la Panela en Villeta. LéaFd Manizales y muchas mas diseminadas por todo e
territorio, que se realizan en pueblos, aldeas nedas con diversos objetivos. Todos estos hechos
fokloricos transmitidos por generaciones, se mestifin espontaneamente y su origen es anénimo,
manteniéndose la continuidad y la permanenciaemsibargo, existen los hechos llamados popularizados,
pero de caracter pasajero, como una cancion popufarbailes de moda, una manera de ser en
determinado momento, que son aceptados por el@pebd que en realidad sobreviven por corto tiempo
y desaparecen. Lo folklérico, es considerado camimimo, transmitido de generacién en generacién, d
pueblo a pueblo, de ahi, que se le considera coisakeer tradicional del pueblo”. Las “superviveas],
como su nombre lo dice, significa sobrevivir, loegalin existe pero que pertenece al pasado. Javier
Ocampo Lépez nos dice:

“También se ha definido la supervivencia como uohbedeterminado que se conserva ya

fuera del complejo cultural en que se origind, yeséende que no esta en armonia con el

complejo en el que continta existiendo.”

Puesto que el tiempo y las influencias de la madacion que condicionan el progreso continuo ensod
los aspectos de la vida de los pueblos, hacerequeerta forma no pertenezcan al contexto socio —
cultural del presente, pero si se cultivan y s@an como lo que da la identidad al pueblo;
especialmente se puede observar este fendmendasaanzas y los trajes regionales. En conclusion,
para reconocer un hecho, como “folklorico”, diversaracteristicas lo deben acompafiar, como: tener
vigencia social, ser an6nimo, geogréaficamente ipadb, pero sin excluir la difusion, ni la trasdencia

universal de los elementos que lo integran, seadécter empirico, oral y tradicional.
1.3.Regiones folkldricas y nlcleos humanos definidos

Cierto numero de comarcas forman cada una de lessziolkléricas en que esta dividido el territorio
colombiano, pues es mas légico establecer estaafalendivision que pensarla como departamentos,
considerados divisiones puramente politicas o adtrtivas. Se sabe que Colombia es un pafs
excelencia,multiétnico y pluricultural, por cuanto en él, itah mestizos, blancos, mulatos, negros e

indigenas, cada grupo humano con sus costumbnresusomanifestaciones folkloricas y sus formas de

* OCAMPO LOPEZ, JAVIERLas fiestas y el folclor en Colombi&l Ancora Editores. Bogota. 1997. p.
20.



vida muy peculiar, dependientes del clima y deitiasion geografica. Cinco zonas folkléricas estan
establecidas desde 1938. La regién andina, copgt@ck comarcas, la Regién del Caribe, constéete s
comarcas, la region del Litoral Pacifico de cuatomarcas, la Regién de Los Llanos Orientales de
cuatro comarcas. La regién Insular formada potdias de San Andrés y Providencia deberia sumarse a
la Region Caribe, por su situacion geografica, ppoy sus manifestaciones folkléricas méas de caract
antillano y algo del Pacifico, se las considera @danquinta zona folklérica del pais. En las seldak
Amazonas y de la Orinoquia, existe gran nimerailest aborigenes que viven en su estado natural y
pertenecen a las importantes familias linguisticasbes, Arawak y Tukano; sin embargo, muchas mas
tribus indigenas se encuentran localizadas enelgiorres del Litoral Atlantico, del Pacifico y de la
cordillera de los Andes, conservando sus propiakeclios y sus propias costumbres y los rasgossie su

antepasados.

Segun las caracteristicas de las gentes, seglamdayr las costumbres, el pueblo colombiano se ha
agrupado en nucleos humanos definidos. Y es asip @& conoce el ndcleo de “los paisas”, que se
ubican en los departamentos de Antioquia, Caldassy&da, Quindio — Zona del Café -; El grupo Cundi

boyacense en los departamentos de Cundinamarcac&o8antander y Norte de Santander; el grupo
“opita” en los departamentos de Huila y Tolimanétleo “caucano”, en los departamentos del Cauca y
Valle del Cauca, el nucleo “llanero”, en los departntos de Meta y los territorios nacionales de
Vichada, Arauca y Casanare, el nucleo “costefiofosndepartamentos de la Peninsula de la Guajira,
Magdalena, Cdrdoba, Bolivar, Atlantico y Sucrepoy Ultimo el nicleo “narifience” o “pastuso” en el

Departamento de Narifio al sur en la frontera careeiho pais del Ecuador.

El pueblo antioquefio o “paisa”, es tri-étnico, geadominio del elemento espafiol; los grupos indigen
que poblaron la regién de Antioquia y sus alredesla@omo los nutabes, tahamies, catios, picaras,
quimbayas, entre otros, fueron exterminados en g@aate, por los espafioles en el proceso de la
conquista. De ancestro espariol fuertemente armaigada region, se encuentran raices de origeroyasc
asturiano, extremefio, andaluz, castellano y gall&gdhombre antioquefio es un hombre de empuje,
inteligente y con una variada e intensa actividathercial. Se lo conoce como el colonizador del
occidente colombiano. Impulsador de la explotagiGdomercio del café, la mayor riqueza agricola del
pais. El “paisa” es un hombre apegado a sus toaisj muy religioso y con aptitudes para la mugita.
nucleo cundi-boyacense, de origen hispano-chikicha, durante los siglos XVI, XVII y XVIII, la mas
importante estructura colonial, puesto que en smta se concentraron las encomiendas, las mitas vy |
resguardos. Su ascendencia espafiola esta corsspidjrupos de canarios, castellanos y andali&ces
pueblo cundi-boyacense es hospitalario, altamasligiaso, reservado y muy trabajador de la tieBs
fiestas populares giran alrededor de las romerifestividades religiosas. De lo descrito anteriortae
cabe exceptuar al bogotano, que se constituye simtiesis del modernismo de la ciudad capital,spor
exquisita sociabilidad, cortesia y distincion. Estécleo étnico, se divide en dos grupos con
caracteristicas muy marcadas: el cundi-boyacen#e guel mestizo indigena. El ndcleo “opita”,
descendientes de los indios caribes de estirpeeyaey de los espafioles principalmente extremefoss.

“opitas” son un pueblo hospitalario, altivo y le&l Tolima y el Huila son los departamentos del



Sanjuanero, el bambuco, el bunde, la guabina wasll@. Los departamentos del Cauca y del Valle del
Cauca estan conformados por un grupo tri-étnicgrd@ mestizaje racial y cultural. En esta zona se
encuentran cinco grupos raciales muy importantes:

-El grupo indigena de Tierra adentro (paéses y fisaros)

-El grupo blanco de Popayan, Cali, Buga, TulUagitaly Cartago.

-El grupo mestizo que se prolonga por la cordillegntral hasta adentrarse en la region del Tolima.

-El grupo mulato que se ubica en las riberas deCduca y sus serranias

-El grupo negro extendido por la regién del Vallel €auca, desde Puerto Tefgdcontinuando por
Dagua en el Valle del Cauca y remontando hasta &enura. Hacia el sur de la capital, Popayan, se
ubica otro importante nucleo en las riberas dePdtia y al occidente del departamento del Cauck e

localidad de Guapi y sus alrededores en la casttiga.

En épocas coloniales, con la esclavitud, se ddikatnoa amplia explotacion de minerales y se foonar
grandes “latifundios”. Las grande plantaciones déaCde azucar y de tabaco dieron paso a la formacié
de un sistema socio-econdémico centralizado en &eldda, la que tuvo un caracter empresarial y dae a
larga, creo profundas divisiones sociales ensgyéntes (mayordomos, capataces, peones, indilas de
mita agraria y negros esclavos). En Popayan, d¢agéthhDepartamento del Cauca, se han realizado
relevantes movimientos por la reivindicacion iredig en Colombia. Popayan, ciudad culta, universjtar
cuna de poetas y presidentes conserva su ascestetlare en las costumbres y en las formas deirexist
como ciudad de fuerte ancestro espafiol. Cali, diwetaprendedora, alegre y de un clima célido, es
catalogada como la ciudad mas alegre de la Zonaarid pesar de la heterogeneidad etno-cultuel, s
han sefialado algunos rasgos comunes en el cawano,expresa Luis LOpez de Mesa: Su rica fantasia,
su castellana altivez y su noble quijotismidEh esta tierra, especialmente el payanés, vivellosp de
sus ancestros espafioles y es la tierra donde tasbibaila el bambuco, el pasillo y se baila etutao
muy propio del folklore negro del Pacifico. El tipomano predominante en la region de los Llanos
orientales de Colombia, es el mestizo, pero corsras indigena, espafioles y negros. Las expediion
alemanas de Jorge Spira y de Nicolas de FedermaB3&ny 1537 respectivamente, exploraron la region
en busca del tan ansiado “Dorado”, sin resultadarad, pero la penetracién del blanco solo tuvoriaga
partir del siglo XVII, cuando los Jesuitas estalglemn sus misiones en los llanos del Casanarea pges

la resistencia indigena. Algunos grupos negrostpemoa en la region, procedentes de Venezuelaagies
como, de esta mezcla, nacié el hombre llanero, ayeemejanza del gaucho argentino, vive de la
ganaderia. Son agiles jinetes y amigos de la araerflillanero es estoico y de altiva franquezamgire

le acompafia su sombrero, su caballo y una sogaepkzar. Fue protagonista en la campana libedador
qgue sell6 la independencia de Colombia. Los negifasanos, procedentes de Angola, del Sudan
occidental, Costa de Guinea y Congo, aportarorcuétsras Bantl y Yoruba y se establecieron en las
Costas Pacifica y Atlantica, en las riberas deilss Magdalena, Cauca y Patia, y en las inmediaside

las Gobernaciones de Popayan y Antioquia, por fdoéacion minera, reemplazando a los indigenas en
estas tareas. Al llegar a Cartagena de Indiaspriueendidos y trasladados al interior del teriitpsin

embargo, una gran parte de ellos se asentd ennla Zt¥éntica y en esta amalgama de culturas negras,

® |bidem p. 94.



algunos grupos se unieron entre si, otros se nrercleon las vigencias espafiolas e indigenas del
momento y otros se conservaron en estado purgyacgptar la aculturacion se declararon en franca
rebeldia, conformando grupos reacios a las impwsés del blanco, remontdndose o aislandose en los
palenques como el de “San Basilio” cerca de Cantagie Indias, en donde siempre guardaron las
costumbres y tradiciones ancestrales. Los grupuesietes se asentaron en las ciudades mas impartante
de aquella época en la costa Atlantica, como fu€ariagena de Indias y Santa Marta, los indigenas
Koogui y los Sanka, de la gran familia Chibcha,lpain la Sierra Nevada de Santa Marta, los Wayuu, |
Peninsula de la Guajira y como ya se dijo, los aege extendieron por las costas y por el intetibr
territorio en calidad de esclavos. Con el pasdosisiglos, una importante colonia arabe se acemta
zona del Litoral Atlantico, llamados cominmentes‘liurcos”, venidos especialmente de Siria, y del
Libano, desarrollando continuamente una ampliavideti comercial. Toda esta mezcla tan rica y tan
variada, de razas, culturas y pensamientos, diggziera un hombre de caracter extrovertido, expresivo

el hablar y explosivo en el reir, enamoradizo Yitioko, con especial facilidad para el ritmo, &Enda y

la musica, expresiones en las que las superviveneigras, indigenas y espafiolas se aprecian ecoun r
folklore predominantemente de raices africanastadap a las circunstancias y al medio. Por (ltieho,
nacleo “Narifience” o “pastuso”, conformado predcemitemente por gentes de origen indigena,
(quillacinga, pastos, sibundoyes y cuaiqueres)nigmgrupos espafioles asentados en las dos @lesip
ciudades de esta regién, como son Pasto e Ipidissun pueblo religioso, con grandes dotes para la

artesania y gran apego a la tradicion y a la region

1.4. Elementos unificadores de las culturas

En referencia especifica a lo musical, el origewgiucion de la musica popular en Colombia, valpia

a la formacion del territorio como nacién vy laifigacién de las manifestaciones folkléricas sedabe
analizar desde el punto de vista de los composdiitsicos que le dieron vida: el indigena, el exmop

el negro. Son muchos y de diversa indole, los compes unificadores de las culturas involucradas en
este proceso: de ancestro indigena, los cantofafeevinfinidad de celebraciones conmemorativés a
creacion de la luna, fiestas al sol, festejos porefales, por la guerra, todos acompafados con
instrumentos musicales como fututos, flautas, tagby sonajas que acompafiaban las danzas y %ones.
De origen europeo, los ritmos y aires como la emf@inza, la mazurca, la polka, el vals y la danas,
melodias de Andalucia, de Castilla y Le6n, del R&sco, de Extremadura, de origen catalan, en
romances, coplas y villancicos; los instrumentossicales como la vihuela y la guitarra, panderetas,
castafiuelas y tamboriles y de origen africano concentenido magico-religioso, los ritmos e
instrumentos de percusion que desprenden agitadesnientos al cuerpo, sus cantos y sus sonidos. Y
no solo esta variedad de elementos unificadoressiesbn presentes e involucrados en este proceso, s
no, aspectos tan importantes como: el vestuacteencias, los usos y costumbres, los aguelros,
habla, los mitos y leyendas, la medicina empitizdp condicionado al clima y a los sitios, que enta

forma determinaron el caracter y la manera de eéosinucleos sociales ya diferenciados y mencmsad

® PERDOMO ESCOBAR, José Ignacldistoria de la Misica en Colomhi8ogota: Plaza y Janés. 1980.
p. 8.



anteriormente. Todas estas formas se sometietenglaje criollo y reformador de campesinos y nggro
que las asimilaron, las transformaron y las hiciesoyas para crear una identidad propia formanaite p

de ese rico patrimonio cultural del pueblo colombia
1.4.1. Relaciones folkldricas y elementos del batgonal

La musica para el baile regional es consideradaagmsoporte sonoro que permite ordenar las figyras
la coreografia general. Tres elementos fundamenyalésicos hacen la musica: el ritmo, la melodéa y
texto. En toda coreografia, lo basico y primordialel ritmo, que puede ser binario, ternario singple
compuesto y que ofrece elementos de semejanza grigenes idénticos para bailes de distinta
denominacién y permite hacer un seguimiento avtdueion de determinada forma o género musical.
Ahora, la melodia va unida al ritmo si se la coagbmo una unidad musical, pero se tiene clarigiagl,
esta es independiente como soporte musical en elemo de ejecutar determinada coreografia.
Haciendo referencia a la coreografia, esta puedejeseutada con infinidad de tonadas diferenteadac
género musical puede presentar diferentes estasciupor ende diferentes coreografias. En la musica
espafiola, un ejemplo claro de lo anterior, es ta don sus variantes y sus diferentes estructeras;
referencia a la misica colombiana - y creo que est@lido para cualquier coreografia -, el bamipen

es el aire nacional por excelencia, presenta wasaa lo largo de la Zona Andina, conebrajalefas,
bambuco cantado en coplas picareseassanjuanerp bambuco fiesterogl fandanguillo o capituzés
bambucos coplados en duellas vueltasantioquefias y la guanefiay semejanzas con los aires

denominadogl aguabajoy la jota chocoaneen el Litoral pacifico.
1.4.2. Relaciones delmbucocon los aires vascos (folklore musical)

El bambucoes la tonada base por excelencia de la zona agpdieacree que sus origenes son mestizos
conjugandose en él, las melodias de tradicién @m#iga ritmos varios entre ellos muy posiblemege |
vascos, segln investigadores musicologos comoaektm JesUs Bermudez Silva. Guillermo Abadia

Morales, dice en su obraB,C delfolklore colombiano

“El bambuce “Es la expresion musical y coreografica mas irtgte y representativa, no tanto por su
calidad musical, porque como canto es superiorgaddina y como danza es superior al currulam pier
por su amplia dispersion, ya que cubre trece camsar@ntioquia, Caldas, Risaralda, Quindio,
Cundinamarca, Boyacda, Tolima, Huila, Santander, eNd& Santander y las tres mitades orientales del

Valle del Cauca, Caucay Narifib.”

Varias hipotesis se han barajado en torno a la umikg de sus origenes y de sus esencia real;
etimoldgicamente, la raiz “bamb” es comun paradiaintas posibilidades que en un parentesco muy

estrecho, se pueden relacionar con esta danzalialoa La vobambucodice Abadia Moralebpuede

" ABADIA MORALES, Guillermo.A,B,C del folklore colombiandanamericana Editorial. 1996. p. 36.
8 Leer a ABADIA MORALES, Guillermo eanzas colombianade Alberto Londofio. Editorial
Universidad de Antioquia. Medellin. 1998. p. 1.
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venir de los verbos “bambolearse” o0 “bambalearse?’ sjgnifican oscilar en situs y derivados delgpie
“bambalizo” — tremolar. La primera hipétesis senpdgd sobre la base de la musica chibcha, queyoor s
sentir, por su caracter melancélico y por su ritemio tan caracteristico de los aires del Altiplandino,

dio pié a pensar en sus origenes, puramente iraigeha hipotesis expuesta por el escritor valieaao
Jorge Isaac en su inmortal obra “La Maria”, seimatla hacia los ancestros africanos del ritmo, sin
embargo, este planteamiento ha sido descartad® destt mucho tiempo, por no encontrarse en él,
elementos o tradiciones que identificaran sus i@l@s musicales o ritmicas con las manifestaciones
llevadas por los grupos de negros llegados a Catombsde remotas regiones de Africa. Existe una
hip6tesis que relaciona los origenes espafiolesneiam@ada anteriormente -, en la que se plantea la

ascendencia vasca e indigena, de ahi, que sedielesnun aire mestizo. Javier Ocampo Lépez, dice:

“Los ritmos vascos, y entre ellos el zortcico, prean ritmos agiles , sueltos y alegres, que siden
soporte a una melodia de acentos quejumbrososea yéormando un interesante contraste, muy hreci
a nuestro bambuco. Lo cierto es que en las opisideemusicos y folkloristas espafioles se encuefgran
relacion del bambuco con aires populares hispacms, adaptaciones muy propias de nuestro medio

colombiano; de ahi, lo folklérica”

La musica de las melodias vascas poseen casticgsinotables; estas se han modificado con elnitev
del tiempo en mudltiples variantes orales. Meresendestacadas aquellas caracteristicas que permite
conocer el valor de dichas melodias y su capaaléaglipervivencia por un renacer constante: pammite
la improvisacion popular, poseen gran capacidagitiga y su sencillez facilita una especial ptadad

y adaptacion a la letra que es en cierta formalelr dominante. Al igual que en el bambuco, yshi
encuentra posiblemente la relacion musical, tmorialegre, vivo, dindmico, acompafia melodias
melancdlicas, tristes; sin embargo, existen bawben los que su melodia inicia en tonalidad mgnor
termina en tonalidad mayor y sus textos exprestragones animicas de variada tipologia, pero
especialmente narran historias de amor y de degpEchelrajalefias una de las variantes del bambuco,
ya mencionada, se presenta la forma de cantar®p doprovisando situaciones; sin embargo, una
caracteristica marca la diferencia: En los air@sces existen melodias también de expresion alegre,
mientras que en el bambuco por lo general, lasodfeet son calmadas, evocando la tristeza delenéig
siempre acompafadas por un ritmo alegre. En lagadaariollas, como ebambuco el elemento
masculino es alegre, representado por el acompafitonimientras que la melancolia de tradicion

indigena esta representada en la melodia.

Es menester tener en cuenta las relaciones mefdgieaconformaran una melodia; los inicios, lasi-sem
frases, las frases y los periodos musicales parngjtee una tonada tenga un sentido l6gico. Ladadeis
melédicas, suponen el ndmero de compases queromari un periodo musical y su especial
distribucion el la coreografia. En este aire vadeounidad melddica es de 8 compases, lo que
proporcionara al danztzari, los compases requepdos su coreografia. En cualquier melodia zomzcic

el nUmero de compases es fijo e invariable. Enmeaéga al bambuco, segun los folkloristas colombsan

® OCAMPO LOPEZ, Javier. Op. cit., p. 105.
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éste posee un caracter poli - ritmico y sincopétorazones han sido expuestas por el maestr@&Dani
Zamudio en su importante estudibfolklore musical de Colombia

“El ritmo melddico del bambuco estd formado por wwnbinacion ternaria-binaria (ritmo peon,
compuesto de dos pies, uno de tres elementosduiiorg otro de dos elementos, pirriquia) en congs
cinco tiempos (tomando la corchea como unidad efepo). Téngase en cuenta que la melodia sola es el
asunto de primera importancia; el ritmo del acormapaiéinto es cuestion de simple aunque necesaria
adaptacion. Esto sin embargo, ha venido constitisax caracteristica ritmica. En efecto, el camhkeo d
compas de cinco a seis octavos ocurre siemplasetadencias. Esto obedece a que cuando la melodia
gqueda en reposo cadencial, el acompafiamiento owdyar importancia. Seguramente el acompafiante que
casi siempre es el mismo que canta, ha buscada asinera de cuadrar la aparente irregularidadtde
melddico en los momentos en que queda libre de éste se ha originado, en las cadencias una
combinacion ritmica simultanea entre la melodid gcempafiamiento; en dichas cadencias el pié dtmic
melddico es de dos notas largas espondeo, piéidyimaientras que el acompafiamiento ejecuta dos pies
ternarios en el mismo compds. Por esta razén ne dsdrse en tales cadencias, la signatura métdca 3

pues el acompafiamiento, perdiendo asi su caréohita, se confundiria con el pasilld”

Un aspecto ritmico muy generalizado en la tradigi@mpular para enriquecer las melodias, es la
acentuacion a contratiempo y en este caso, estal@ritmica hace que el bambuco presente aquella
especial e inconfundible caracteristica. En mughweariados casos, estas acentuaciones a contpatiem
de un ritmo regular, han quedado fijas en el acdmapéento ritmico; como es conocido, esta
caracteristica, esta presente en la musica ddl@€gstiedn. Ahora, haciendo referencia a las tioiaales
utilizadas, se encuentran dos modalidades: el beontpue como se ha mencionado anteriormente, por lo
general estd compuesto sobre tono menor, triststalgico, muy caracteristico de las melodias a@sdyn

el que iniciando en tono menor culmina con el torayor, alegre y jugueton.

En las melodias que sirven de introduccion a Ewas Vasco-Guipuzcoanas, la practica tradicional

pone de manifiesto con claridad, la regla que se@®en el fandango

-

0 en la contradanza. Las melodias van en el insbl&, un compéas para algunos subjetivo o arbitrari
Gaizka de Barandiarallsen sus apuntes sobre danzas vascas, explica ltynpiezas que se las han
interpretado en diferentes compases; mientras linbacen en 5/8, otros lo hacen en 6/8, incluso en
compas de 4/4. Dice que en opinion del maestro wHlaii el compas primitivo seria de 5/8 (cinco
corcheas que entran en el compés) pero sin pyritligue fue en un principio una melodia ligadary s
interrupcién de los puntillos con cinco corcheasplias, se trasformo en lo que son las piezas astual

con las que los pies baten vertiginosamente enedb.sCada paso era continuado y se ejecutaba en el

10 7AMUDIO, Daniel. “El folklore musical de ColombiaEn: Revista de IndiasBogota, 14 (1950),

p. 76

1 BARANDIARAS DE, GaizkaDanzas de EuskaletrSan Sebastian. Coleccién Aufia Mendi, vol II.
1963. p. 72.
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tiempo de la corchea, pero al introducir figurasakos v tijeras, requerian mas tiempo, de doesigltd

la métrica 6/8-3/4. Miguel Manzano Alonso, dice:

“Se puede afirmar sin riesgo de error que el ritetoario de agrupacion binaria, es con mucho, & ma
generalizado, no solo en la Peninsula Ibérica, tsimién en las culturas de influencia latina. Esitmo
formado por yuxtaposicion de dos ritmos ternarégsdos (dos pulsos de subdivision ternaria) acetts

alternativamente, uno mas que otto.”

Este tipo de poli ritmos simultaneos, se dan ertademelodias que admiten doble lectura al ser una
mezcla simultanea de binario y ternario. EI bambecalmmbiano, es una de las formas musicales de
Hispanoamérica, que se enmarca dentro de los paosmetmicos mencionados. Los compases

anacrusicos estan presentes en las melodias vaspasialmente en el “zortzico” al igual que en los

bambucos, lo que significa que el “arsis” o comiedel movimiento se inicia en el Ultimo tiempo atpa

del compas precedente.
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El Mofio, bambuco colombiano recopilado en la obra
Danzascolombianasie Alberto Londofio. Editorial Universidad de Amfita.
Musica para danzas — anexo. Medellin — Colombia8.1€% de Pag.
El maestro Guillermo Abadia Morales, en su dbampendio de Musica Colombian&ece en notacién

musical, una melodia vasca y una derivaciéon deil@s colombianos que han conservado la modalidad

12 MANZANO ALONSO, Miguel.Ritmos matrices de los bailes espafioles: Identfémay estudio”.
“La danza en la cultura tradicional de Castilla yén — Estudio y Pedagogidalladolid. Junta de
Castillay Ledn, 1997. pp. 88.
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cadencial de origen; la melodia descansa sobrnkitde de la escala con cadencia imperfectatrabri
presentado por el persistente tamboril, al pasareglio colombiano, se ha transformado en una grcesi
arménica que cambia el aspecto ritmico conserviogiwesillos en el acompafiamiento hecho por i tip
en este caso. En cuanto a la melodia, la transfemdeterminados momentos, utilizando las sincopas

tanto internas (dentro de un mismo compas), congpagas a compas.

Melodia vasca
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Melodia colombiana transformada

Melodia vasca y su transformacion.
Recopilado en aompendio General de Folklore colombiantel Maestro Guillermo Abadia Morales
Instituto Colombiano de Antropologia. Bogota. 19&3i$ 10, p. 154.

1.4.2. EIl Galerén llanero y su relacion con la muisica ara

El Galerén llanero es considerado un “canto de edqll en el que los llaneros colombianos, cueaten
historias mientras conducen el ganado por las gsapdaderas de las zonas del Casanare y Apure en
busca de mejores pastos; travesias que duran wdiass Al “Galeron” como forma musical se le
reconoce como un “corrido” y como forma literari® lo cataloga como una “copla” de exacta rima
consonante y obligada en las terminaciones “addra gue el ganado se acostumbre al sonido de este
término y siga al vaquero sin dispersarse. Cojglaevdel término latino copulam, que significa uma
acoplamiento de los verso para formar una esttaf@opla se da en didlogo satirico entre troverozio

se puede escuchar cantada con gran libertad aledoacompafiamiento musical, que por lo general se

13
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hace con el “cuatro” instrumento musical cordéfode, caja pequefia y cuatro cuerdas. Como forma
coreografica, es una danza zapateada por dosibedlan la que el hombre persigue a la mujer, ton e

rejo de enlazar o con el pafiuelo, mientras estssapa coquetamente. En Colombia y Venezuela, la
copla es conocida con el nombre de “canta” y seviecke en el medio mas sencillo y natural para

expresar la ideologia y el sentimiento llanero.anBcribo literalmente un ejemplo del coplerio Ifane

colombiano llamado: LADISLAO, que es considerada uariante de la forma “romance”

Yo naci en los mismos llanos
y me llamo Ladislao
y soy turpial pu’el pico
y un tigre por lo rayao;

Con una soga en la mano
y un garrote encabuyao
yo soy mas bravo quiun toro

y mas agil quiun venao

Y aquel que no lo creyera
gue se salga de contao
para probarle que soy

un hombre requetemplo.......
(etc...)

Existen otras variantes del “corrido” como sondasocidas “ensaladas”, en las que la rima puede ser
asonante o consonante y puede realizarse a cad@idos de la sucesién de coplas del relato, gmno

ejemplo laEnsalada de las aves:

De las aves de los llanos

les cantaré la ensalada

de varias que conoci en el caudaloso Arauca
azul, es el azulejo y parda la paraulata,

colorado el tornasol y negro si el sol le falta.

Es amarilla la pizcua

y el perico verde-cafia

vive en costa e rio vertiente

siempre oculto en la montafa..............

Recordemos que el término “ensalada”, significa oaacion de largas dimensiones en las que se
mezclan géneros e idiomas diversos aunados en kicahw en lo poético y en ella se describen
situaciones o0 personajes y cuya letra o textcetigm caracter jocoso. En Espafia fueron famosos los
compositores Mateo Flecha “El viejo” y Mateo Flecba sobrino llamado “El joven” que vivieron y

compusieron infinidad de “Ensaladas” en el siglol XV
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“La expresion literaria del cante toma forma erldmada copla flamenca y a la estrofa o estrofas qu

constituyen la “copla” se le acostumbra a llamaafé®

La copla en su estructura externa se haya conf@padestrofas de dos, tres, cuatro o mas versss qu
los flamenco llaman tercios; este tipo de estrgfas son comunes a las llamadas “letras” del flamenc
pueden clasificarse en:

1. Estrofas pareadas

2. El tristico

3. Estrofas de cuatro versos

5. Quintilla

6. Romance

7. Agrupaciones irregulares de versos.

Ahora, recordando el coplerio utilizado en el Llaatombiano, vale destacar la utilizacién de easafe
cuatro versos, los cuales guardan similitud cofiSlalea”. Existe en la musica flamenca, las colpas
formadas por agrupaciones irregulares de versesCantares de caracoles”, “Mirabras”, “Alboreashs

las mas caracteristicas. Los cantaores las comgt@rma espontanea e instintiva y en ellas denteu

de un acontecer humano concreto y personal sin mstasariamente sujeto a marco literario algumo, |
gue se conoce con la accion de improvisar. Estaalidad se conserva en el folklore colombiano. En lo
Llanos orientales de Colombia, el “corrido” comamimase caracteriza por su aspecto meléddico llasw y
movimiento descendente, que por lo general seaaigich una nota aguda sostenida. Los temas abordados
en el coplerio llanero, son variados; el galeréma@dorma coreografica presenta una plantimetriadeas

en filas, avances, retrocesos con valseos, repigaesneos, giros, vueltas, galanteos y coquetens.
relacién con los movimientos de los pies, sabemeslgs pies son los marcadores del ritmo y estos se
anticipan realmente al resto de la accion y deteamilos movimientos de los demas miembros del
cuerpo. La funcion de los pies es tan clara, qusaain primer momento, es posible determinar la
especie de la danza con tan solo observar los nevios realizados por estos. El zapateado en el
flamenco es un juego sonoro que se efectla poertzupion de las puntas y los tacones de los zapatos
contra el suelo. Se habla en el folklore colombida la fuerte influencia hispanica que se aprecibs
bailes criollos como el Galerén y Joropo, en los ps zapateos son llamativos y los valseos smatte

a lo largo de su coreografia. El paso llamado “eileo”, se conoce como la accion de frotar lasspgn

el suelo de manera corta, suave y rapida y es smgapleado solo por la mujer. Un aspecto impartant
para destacar es el ritmo contrapunteado en laaddlaneras, que nace con la necesidad impereka d
raza, que en otra concepcion, es el que da prdpoperfecta a los movimientos y determina la ballez

plastica de la actitud del ejecutante.

1.4.4 la danza de las cintas, de la trenza o ldglecordon (Espafiay Colombia). Relacionesicales

y coreogréficas

13 ESPADA, RocioDanza espafiola —su aprendizaje y conservadifedrid: Librerias Esteban Sanz,
1997. p. 276.
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No se la puede considerar una danza exclusivatéentaados paises, porque tanto en Europa como en
América existen temas basados en la entrenzadafgrimas de realizarla son muy variadas. Para hacer
un andlisis de esta danza tan conocida en la re§gitina de Colombia y establecer las relaciones
coreogréficas con la danza del la trenza o del&omue se ejecuta en Castilla y Ledn y en otras
comarcas de Espafia, es necesario recordar lagsipfiirmuladas en torno a los origenes indigenas y
espafioles de la musica que la acompafa. En las maolima, Huila, Cundinamarca, Boyaca y
Santander en Colombia, se bailan con el ritmoToebellino y la danza en si, describe un movimiento
caracteristico de la forma de entrelazar o enteteEn el Departamento de Boyacd en Colombia, se
acostumbra bailarla dentro de las comparsa, irgga con un pabellén rematado de flores, delsmial
desprenden cintas de variados y vivos colores, lgsiedanzantes toman en sus manos y entrelazan
alrededor del palo central, tejiendo y destejiealdson de la misica del torbellino, forma musoqs a

su vez acompania otras danzas del Altiplano Cungidense como: la Manta, la Manta redonda, La tres,
el baile del angelito (entierro de nifios), la Caquéos campesinos de la region andina descendieete
chibchas, expresan con ella, sus sentimientosersorfreligioso y hasta el ambiente frio de la neese
En su jerga comun y en los textos de las tonadasea@dvierten aquellas supervivencias del castella

antiguo, como por ejemplo: “mesmito” por decir “m@’ (con diminutivo agregado), “sumercé”, por

por “quereis”, “lo vid@or “lo vi”, “ansina mesmo” por “asi mismo”, “paqué

“vuestra merced”, “queré
por “para qué?”, “truje” por “traje” (del verbo &9. La hipoétesis indigena que ha sido defendida en
Colombia por el folklorologo Guillermo Abadia Moeal formula una semejanza ritmica entre el
torbellino y los cantos de viaje de los indios footes de la Serrania del Perija, que se han payect

los cantos de los indigenas y mestizos de Santan@®myacd y Cundinamarca, con una especial
peculiaridad: en lugar de paso normal, establendrnote ritmico que les permite andar sin fatigahas
leguas por caminos de montafia y travesias coadtiber. A la par con este ritmo, van tarareando
musiquillas rudimentarias o coplas regionalesomaado tonadillas del mismo compas en capadores
rdsticos. En las ventas del camino de reposo @@, vpulsan en sus requintos y tiples el airedijiel
torbellino* Respecto a los origenes espafioles, existe untesip@ue relaciona el torbellino con el
“galer6n” una danza antigua espafiola - que caydesnso hace muchos afios — originada en los antiguos
cantos liturgicos y que fue llevada a Colombia lpsrsacerdotes espafioles en épocas colonialést Jav

Ocampo Lopez, cita al maestro foklorista Daniel Adim explicando:

“Zamudio hace comparaciones entre la melodia dbklimo con la melodia del antiguo modo llamado
tetrardus uno de los cuatro modos primitivos dekt@a&clesiastico en época anterior al Papa Gregbrio
Grande. Los pobladores espafioles que llegarontiglakio cultivaron esos cantos litdrgicos, tantolan
iglesias como en los hogares; muchos de ellosalsat episodios de la vida de la Virgen, del ni&o,

Sagrada familia, etc.; el indio cundi-boyacense egmichd estos cantos, los mezclé con sus sentirgien

14\éase ABADIA MORALES, GuillermolLa musica folklérica de Colomhi®ogota: Universidad
Nacional, 1973, pp. 62-67.
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de amor, desilusion, paisaje, y en general coméliente del clima frio; las mismas expresiones aleth

del castellano antiguo expresan la antigiiedacbdetliino.”®

Los modos eclesiasticos confirmados por el canégagiano encuentran un eco singular en algunas
melodias de Espafia, en especial en los modos rpri(Reotus), el tercero (Deuterus), y el octavo
(Tetradus plagal). Los modos en la musica tradali@spafiola evolucionaron por diferentes causas qu
vale destacar: la fuerte influencia de la cultuiagg, los elementos de caracter oriental provésiede
Bizancio y que fueron incorporados a la Iglesiadlizd mediante el rito mozarabe, la influencia cieito
llano, las formas y sistemas que introdujeron losbés a la Peninsula. Aunque la masica del
mediterraneo europeo es esencialmente diatonicall&se encuentran diversos ejemplos de naturaleza
cromatica, como si de una evocacion arabe se drai2e esta influencia la musica espafiola tomo
elementos melddicos de lo que surgi6 la llamadadBsandaluza” en las que se basan gran cantidad de
melodias espafiolas. dicha escala esta basada eonfatizacion del tercer grado del modo de mi

(dérico) y que esta presente en el siguiente egmpl

Romance tradicional de La Mancha
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Romance tradicional de la Mancha
Tomado de las conferencias de Joseph Crivillé i Biérgaobre los'Sistemas, modos y escalas de la musica
tradicional espafiola” (Notas para un estudipN° 6 Pags. 3-10, T |
Revista de Folklore musical. Edita Obra Culturalal€aja de Ahorros Popular. Valladolid. 1981

En Paginas inéditas del Cancionero de Salamadeaingel Carril® se encuentran diversos ejemplos de
la musica que acomparia a este baile tradicion&ladtilla y Ledn. En uno de ellos, Canto del cordén
danza de las cintas, tituladé la Virgen de los Caballerpsrecopilado en Villavieja de Yeltes
(Salamanca), encontré la version cantada y ladreiestrumental (p.595). En cuanto a los musicah e
tonada, se encuadra dentro de las formas musitcaltisionales — la charrada, la jota - y su mardoaci
métrica esta por lo general en un 6/8, mientraslagi¢orbellinos colombianos estan en un 3En sus

textos se aprecian connotaciones religiosas, edpemite de alabanza a la Virgen, en semejanza a los

15 yéase ZAMUDIO. Daniel. En OCAMPO LOPEZ, Javikas fiestas y el Folklore de Colombia. op.
Cit,. p.112.

'®Véase GARCIA MATOS, Manuel y SANCHEZ FRAILE, Anib®aginas inéditas del Cancionero de
SalamancaEdicion y estudio de Angel Carril y Miguel Manzafilmnso. Salamanca: Diputacion de
Salamanca. Centro de Cultura Tradicional. CSIC5199
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textos de los torbellinos en la Comarca de Boyac&olombia; los campesinos ataviados con susstraje
regionales, acompafiados con instrumentos musigaleseando coplas, visitan ala Virgen en seal d
gratitud, devocién y de fe. Analizando varios doeuntales sobre las fiestas regionales, fue posible
apreciar las coreografia utilizada en el “baile @&ho” que se ejecuta para las fiestas de la Adberc
fiesta a la Virgen el 15 de Agosto — y encuentmoilgudes importantes con la coreografia de la “Ean
de la trenza” de Colombia; la accion de trenzaegeditrenzar se da de igual forma, sin embargoalessp
béasicos , de cada forma son diferentes. En ofpec&s, la “danza de las cintas o de la trenza’en
Colombia no es exclusiva de las mujeres, mientuaseq la forma observada en la Alberca (provineia d
Salamanca), si. No quiere decir esto, que estaafonmsical y coreografica en lo que respecta ab st
Espafia se haga de la misma manera. En cuantoeddei®nes coreograficas — gesto e interpretagiéh -
bailes se ejecuta por placer colectivo y por tiédicEn cada gesto, en cada figura y en genertdos

los elementos que se aunan para formar una cof@ogmamo un todo, se encierran los sentimientos de
un colectivo humano, que por medio del baile, ntaest creatividad, su identidad y pertenencia don e
entorno. Lo basico y que pertenece a las dos forams la ejecutada en Colombia como la de Espfia,
la siguiente: todos se sittan en circulo y al@osa-hombres y mujeres- y con sus respectivasscanta

la mano, comienzan las evoluciones alrededor del s hacen entrecruzandose entre ellos, pasando
una vez por debajo de la cinta de su compafierootrdapor encima del siguiente y asi, sucesivamente
las cintan van paulatinamente enrollandose alred#elgalo, formando un vistoso tejido multicolque
luego bailando en sentido contrario, los danzasdshacen. Sin embargo cada una tiene sus varguees

identifican una region folklérica en especial y geehan enriquecido con la creatividad de las gente

En conclusion, las relaciones, afinidades y difei@nexistentes dentro de las formas musicalespasd

en todas las manifestaciones de orden culturalkdgnala esencia misma del sentir del pueblo y su
capacidad de receptividad de las influencias eatem su adaptacion al medio en aquel proceso de
sincretizaciéon que enriquece y da nacimiento a amidormas de identidad cultural y todas aquellas
supervivencias de las culturas que confluyeroreleMuevo Mundo y que en su momento fueron

asimiladas y adaptadas al medio, han llegado aittorse en tradicion, viva, popular, tipica y enigd y

han contribuido a la formacion de la identidad aaal y del Patrimonio cultural de los colombianos.
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